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Feliks Platowski

Klowni Hitlera

Bunkier Rhei Leman w rezyserii Filipa Gieldona

Bunkier, rez. Filip Gieldon

eatr im. Ludwika Solskiego
w Tarnowie si¢gnat po
niewystawiany wczesniej
w Polsce dramat dunskiej autorki
Rhei Leman Bunkier (oryginalny

tytul sztuki brzmi Hitler on the roof,
autorem literackiego przektadu i re-
zyserem spektaklu jest Filip Gieldon).
Nalezy od razu zaznaczy¢, ze decy-
zj¢ 0 wystawieniu tekstu przez teatr

trzeba uzna¢ za wazng i potrzebna,
cho¢ niepozbawiona artystycznej
odwagi i ryzyka. Odbiér przedsta-
wiania jest do$wiadczeniem trudnym
i wymagajacym. Préba zdefiniowania
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tego teatralnego doswiadczenia z per-
spektywy widza wymyka si¢ jedno-
znacznym kategoryzacjom i ocenom
estetycznym i symbolicznym.

Bohaterami tej rozgrywajacej si¢
wspdlczesnie sztuki sa minister pro-
pagandy i o$wiecenia publicznego na-
zistowskich Niemiec Joseph Goebbels
i autorka najbardziej znanej filmowe;j
apoteozy narodowego socjalizmu
Tryumfu woli Leni Riefenstahl. Bo-
haterowie przebywaja w symbolicz-
nej, a jednocze$nie dojmujaco realnej
przestrzeni bunkra Hitlera — wig-
zienia, ktéra to przestrzer'l mozna
odczytywad jako rodzaj czy$éca lub
martwego punktu, w ktérym utkneli
po $mierci. Postaci maja niejasny
status ontologiczny, funkcjonuja
na poziomie symbolicznych figur,
upiornych wspomnieni z przeszlosci
lub wspétczesnych wyobrazen i fan-
tazmatéw, naszych zbiorowych lekéw
wywolanych zbrodniami nazizmu.

Prapremiera sztuki odbyta si¢ w Ko-
penhadze, w kwietniu 2011 roku.
Goebbels byt grany przez aktorke zy-
dowskiego pochodzenia Ing-Miriam
Rosenbaum, ktéra otrzymata nagrodg
za najlepsza role kobieca w rozdaniu
Nagréd Duriskiego Teatru, Reumert
2011, a Leni Riefenstahl byla grana
przez mezczyzng, Kristiana Holm-
-Joensena. W polskiej inscenizacji
w role Goebbelsa wciela si¢ Kinga
Piaty, Riefenstahl grana jest przez

Ireneusza Pastuszaka.

We wstepie do swojej sztuki Rhea
Leman stwierdza: ,,Styl gry aktoréw
cechuje klaunada, jest on fizyczny
i groteskowy. Slapstick, ekspresjonizm
i melodramat to niektére stowa, ktére
inspirowaty mnie w trakcie pisania
tej sztuki. Postaci to dwoje inteli-
gentnych, zlych klaunéw, ktérzy
zamknieci sa w putapce wlasnego
umystu”. Koncept autorki sprawia wi-
dzowi niemalo zaklopotania. Ekspre-
syjny, przejaskrawiony, kabaretowy
sposéb Kingi Piaty (to znakomita,
mocna rola), powinien przeciez ze
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swojej istoty dazy¢ do rozémieszenia
widza. Na widowni nikt si¢ jednak nie
$mieje. Trupio blado zielony klown
nadajacy spod ziemi audycje¢ radiowa
zatytutlowana Radio Free Goebbels
z pogadankami o tym, ze ideologia
narodowego socjalizmu nie umarta
i czeka na nowych wyznawcéw,
z kazda minutg spektaklu powoduje
w widowni poglebiajace si¢ przeraze-
nie i poczucie etycznego niepokoju.

Warto przypomnie¢ stowa Grzego-
rza Krélikiewicza, ktéry w analizie
dziata Felliniego Klowni pisal o jed-
nej z funkgji figury klowna: ,Klowni
pokazuja wyolbrzymione i zdeformo-
wane wady. Ich deformacja jest dono-
sem na rzeczywisto$¢, mrugnieciem
do odbiorcy, moze stuzy¢ jako silna
okazja polityczna i moralna”. Sztuka
Leman postugujaca si¢ figura klowna-
-Goebbelsa nie uprawia biografistyki,
mimo ze czerpie bogato z faktéw z zy-
ciorysu jednego z najbardziej okrut-
nych zbrodniarzy XX wieku, a posta¢
sceniczna chwilami cytuje fragmenty
dziennikéw ministra propagandy III
Rzeszy. Ta figura to symboliczne
upostaciowienie wcigz odzywajacej
ideologii nazistowskiej prébujacej sig
odrodzi¢ i coraz cz¢éciej egzystujacej
w ukryty lub jawny sposéb pod wie-
loma szerokosciami geograficznymi

do dzis.

W potowie utworu Leman na sceng
wchodzi posta¢ Leni Riefenstahl,
przybywajacej z niejasng misja, wy-
stang przez nieznane sity. Ma nakfo-
ni¢ klowna-Goebbelsa do autorefleksji
i wyznania winy, w zamian za co ma
on uzyskaé spokdj i ujrze¢ swoje
dzieci, ktére pozbawit zycia w bun-
krze Hitlera osiemdziesiat lat temu.
Posta¢ rezyserki filmowej, ulubionej
artystki kanclerza III Rzeszy w inter-
pretacji Pastuszaka jest zagadkowa,
subtelna i niejednoznaczna. Leman
opisata ja nastepujaco: ,,probuje by¢
elegancka, ale jest podniszczona”.
Trochg kokietuje, prébuje by¢ wtad-
cza, ale w istocie jest ulegta i jakby
nieobecna.

Podobnie jak w wigkszosci dostep-
nych wywiadéw publikowanych
i emitowanych po drugiej wojnie
$wiatowej, rezyserka i tutaj zaprzecza
swoim winom, wypiera si¢ bliskich
znajomosci z nazistami, neguje swéj
wspétudziat i wiedzg o niemieckich
zbrodniach w czasie wojny. Sceniczna
postaé postuguje si¢ wypowiedziami
zaczerpnigtymi z autentycznych wy-
wiadéw rezyserki, takze tych uzytych
w najnowszym wstrzasajacym filmie
dokumentalnym Riefenstahl Andre-
asa Veiela, ktéry dowodzi, ze artystka
wiedziata o Holocauscie.

Aktorzy wystepujacy w przedstawie-
niu sa — obok intrygujacego tekstu
sztuki — najsilniejszym elementem
spektaklu. Bardzo dobrze sprawdza
si¢ kontrast pomiedzy nadekspre-
syjna, kabaretowg rola Piaty (upraw-
nione skojarzenia z Kabaretem Boba
Fosse’a), a wyciszona, skierowana
do wewnatrz rolg Pastuszaka, mo-
mentami ukazujaca asertywnosé
i cyniczna ironie postaci. Swietnie
sprawdzit si¢ pomyst obsadzenia roli
Goebbelsa przez kobiete i Riefenstahl
przez mezczyzng, ktéry dodatkowo
podkresla seksualna niejednoznacz-
nos$¢ postaci.

Skromny, kameralny spektakl Giel-
dona ogladatem o godzinie szesnastej,
trzy godziny pézniej na duzej scenie
Teatru Solskiego miatem okazjg
zobaczy¢ przebojowe Azoty Fiction
Lukasza Czuja. Piaty i Pastuszak
grali w obu spektaklach. Przemiana
akrorska artystéw byla na tyle spekta-
kularna, sposéb gry, ekspresja stowna
i fizyczna tak odmienne, ze aktorzy
byli nie do poznania.

Przedstawienie zostalo zrealizowane
w kameralnej przestrzeni znajdujacej
si¢ w piwnicach teatru sceny ,,Un-
derground”, ktdra sama przypomina
rodzaj bunkra lub schronu. Poglebia
to dodatkowo klaustrofobiczny i doj-
mujacy odbidr dzieta. Scenografia
opiera si¢ na spietrzeniu chaotycz-
nie rozmieszczonych emblematéw
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i pozostatosci po zbrodniczym syste-
mie totalitarnym, a takze elementéw
zwigzanych ze sztuka filmowa i pro-
paganda polityczna. Tekst utworu
obficie nawigzuje to tekstéw kultury
powstatych po drugiej wojnie $wiato-
wej, probujac opisad i zrozumie¢ kosz-
mar ideologii narodowego socjalizmu.

Spektakl Teatru Solskiego jest wy-

powiedzig aktualna, traktuje o pré-
bie odbudowywania si¢ groznych
trendéw spotecznych i sklonnosci
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ideologicznych wsréd skrajnie populi-
stycznych ugrupowan politycznych.
Postuguje si¢ nietatwym zestawem
kodéw kulturowych, wymaga zna-
jomosci podstawowych faktéw
z najnowszych dziejéw politycznych
i kulturalnych. W tym znaczeniu
moze si¢ wydawa¢ dzielem nietatwym
w odbiorze. Moze by¢ jednak takze
traktowany jako zacheta do glebszego
poznawania historycznych proceséw,

zjawisk, postaci, a takze lepszego

rozumienia rzeczywisto$ci najnow-
szej. Nalezy mie¢ nadziejg, ze spek-
takl trafi w najblizszym sezonie do jak
najszerszej publiczno$ci miodziezowej
(moze w formie lekgji historycznej
potaczonej z wyktadem i dyskusja?),
a takze zostanie dostrzezony przez
osoby programujace ogélnopolskie
festiwale. Niestety, nadchodzg czasy,
w ktérych takie spektakle beda coraz
bardziej w cenie.

Feliks Platowski

A\i'.;tur Gawle
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