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PEDRO CALDERON DE LA BARCA

Wybitny hiszpanski dramatopisarz barokowy. Urodzit sie w 1600 roku. Po ukoficzeniu ko-
legium jezuickiego w roku 1614 wstapit na uniwersytet w Alcala, a potem w Salamance,
gdzie studiowat teologie, filozofie, prawo kanoniczne i prawo cywilne. Studia ukofczyt
w 1620 roku. Byt juz wtedy znany jako autor dramatyczny. Wiadomosci o jego zyciu po
1622 roku sa bardzo skape. Wiadomo, ze w latach 1625-1635 petnit stuzbe wojskowa
we Flandrii i Lombardii. Od 1633 roku zwiazat sie z dworem Filipa IV i pisat dramaty
dla teatru krélewskiego. W roku 1651 przyjat Swiecenia kaptaniskie i zostat honorowym
kapelanem dworu. Zmart w 1681 roku. Dorobek pisarski Calderdna jest ogromny. Napisat
sto dwadziescia dramatdw, osiemdziesiat autos sacramentales i kilkadziesiat fars. Najbar-
dziej znane utwory to Wielki teatr $wiata (E/ gran teatro del mundo) i dramat filozoficzny
Zycie snem (La vida es suefio). Z nich pochodzg dwa toposy kulturowe: zycie jako sen oraz
$wiat jako wielki teatr. Calderén napisat réwniez dramat religijny Ksigze nieztomny (E/
principe constante). Tworzyt tez liczne dzieta poruszajace tematyke mitosci, namigtnosci
i zazdroéci - naleza do nich m.in. Lekarz swojego honoru (EI medico de su honra) i Alkad
z Zalamei (I Alcalde de Zalamea). Twérczosé Calderéna wpisywata sie w estetyke baroku.
Dzieta Calderéna sg obecne w kulturze polskiej od blisko dwustu lat. Dwa najbardziej
znane dramaty Calderéna rezyserowali w XX wieku w Polsce m.in. Juliusz Osterwa (Ksig-
Ze Nieztomny w Teatrze Polskim w Warszawie w 1918 roku), Jerzy Grotowski (Ksigze
Nieztomny w Teatrze Laboratorium we Wroctawiu w 1965 roku), Ludwik René (Zycie
jest snem w Teatrze Dramatycznym w 1969), Jerzy Jarocki (Zycie jest snem w Starym
Teatrze w Krakowie w 1983 roku).



Polski poeta, eseista, dramaturg i krytyk literacki. Urodzit sie w 1935 roku w Warsza-
wie jako J. M. Szulc (rodzina zmienita nazwisko po niemieckim przodku pod wptywem
wojennych przezyé). Rymkiewicz ukonczyt filologie polska na Uniwersytecie tédzkim.
Obronit doktorat i habilitowat sie. Debiutowat w roku 1957 tomem wierszy Konwencje.
W roku 2003 zostat laureatem Nagrody Literackiej Nike za tom wierszy Zachéd storica
w Milanéwku. Program poetycki Rymkiewicza nawigzuje do szeroko pojmowanej trady-
cji antycznej i nowozytnej (szczegélnie barokowej). U podstaw jego twérczosci lezy
przekonanie o jednoSci oraz ciggtosci sztuki i kultury. Przyktadem praktycznego wyko-
rzystania tego programu do badan nad budowa dzieta literackiego jest wydana w roku
1968 ksigzka eseistyczna Mysli rézne o ogrodach. Inne eseje to m. in. Aleksander Fredro
jest w zbym humorze (1977), Juliusz Stowacki pyta o godzine (1982), Zmut (1987), Kilka
szczegétow (1994). Szeroka debate wywotaty jego dwa tomy esejéw historiozoficznych
Wieszanie (2007) i Kinderszenen (2008). Rymkiewicz wydat rowniez , powiesciowe ency-
klopedie” czy tez ,encyklopedyczne powiesci” o zyciu i dzietach dwéch pisarzy: Lesmian.
Encyklopedia (2001) i Stowacki. Encyklopedia (2004) oraz powiesci Rozmowy polskie latem
1983 (1984) i Ummschlagplatz (1988). Jego debiutem dramatopisarskim byta komedia
Krél w szafie, wystawiona w t6dzkim Teatrze Nowym w roku 1960. Nastepne sztuki to
Lekcja anatomii profesora Tulpa (1964), Krél Migsopust (1970), Porwanie Europy (1970),
Kochankowie piekfa — dramat oparty na modelu fabularnym El magica prodigioso Calderéna
de la Barca (1972), Niebiariskie bliznigta (1973), Dwér nad Narwig (1979). Rymkiewicz
jest tlumaczem poetéw amerykanskich i hiszpanskich.

Z rosyjskiego ttumaczyt wiersze Osipa Mandelsztama. Imitacje tekstow Calderéna (Zycie
jest snem, 1969, Ksiezniczka na opak wywrdcona, 1969, Niewidzialna kochanka, 1969) oraz
tom przektadow i parafraz Kwiat nowy starych romanc, czyli imitacje i przekfady hiszpari-
skich romances (1966) jest efektem jego szczegélnego zainteresowania tematem hisz-
panskim. Pisarz ttumaczyt rowniez utwory Federico Garcii Lorki. Poeta jest pracownikiem
Instytutu Badan Literackich PAN oraz cztonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich.
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MARCIN HYCNAR

Urodzony 18.01. 1983 r. w Tarnowie. Aktor, rezyser. Absolwent Wydziatu Aktorskiego
(2006) i Wydziatu Rezyserii (2016) warszawskiej Akademii Teatralnej. W latach 2006-
2016 w zespole artystycznym Teatru Narodowego w Warszawie, gdzie zagrat m. in.
w spektaklach A. Glinskiej (2 maja, Poduszyciel, Pozegnania, Iwona ksiezniczka Burgunda),
B. Suchockiej (Kreacja), J. Jarockiego (Kosmos, Tango), J. Englerta (Sluby panieriskie, Bez-
imienne dzieto, Kordian), A. Tyszkiewicza (Mrok, Balladyna), G. Wisniewskiego (Krdlowa
Margot). Wspétpracowat takze z Teatrem Polskim w Warszawie (Makbet, Odyseja), La-
boratorium Dramatu (Agata szuka pracy, Absynt), Teatrem Syrena (Lawrence&Holloman,
Tréjka do potegi), Tito Production (Imig). Brat udziat w wielu produkcjach telewizyjnych
i filmach fabularnych (m. in. Ogréd Luizy M. Wojtyszki, Drzazgi M. Pieprzycy, Watesa,
cztowiek z nadziei A. Wajdy, Pisudski M. Rosy, Supernova B. Kruhlika) oraz spektaklach
Teatru Telewizji (m.in. Pienigdze i przyjaciele rez. A. Glinska, Dobrze rez. T. Man, Rzecz
0 banalnosci mitosci rez. F. Falk). Swojego gtosu uzyczat w wielu stuchowiskach Teatru
Polskiego Radia (m. in. Hamlet, Zegnaj Judaszu), a takze filmach i serialach animowanych.
Jego profesjonalnym debiutem rezyserskim byt spektakl Aaa zatrudnimy clowna z akto-
rami Teatru Montownia na scenie Och-Teatru w Warszawie. W Teatrze Polonia zreali-
zowat monodram Matka Polka terrorystka, a we wrze$niu 2013 r., na Scenie Miniatura
Teatruim. J. Stowackiego w Krakowie, odbyta sie premiera sztuki N. LaBute'a W mrocznym
mrocznym domu w jego rezyserii. W Teatrze Powszechnym im. Z. Hubnera w Warszawie
zrealizowat monodram Kolorowa, czyli biato czerwona (w ramach projektu edukacyjne-
go Teatr w klasie) oraz spektakl Jakobi i Leidental na podstawie sztuki H. Levina. Jego
przedstawieniem dyplomowym byta Tonacja blue, zrealizowana jako wspélny dyplom
ze studentami IV roku Wydziatu Aktorskiego warszawskiej AT w roku akademickim
2013/2014.



W marcu 2015 r. na Scenie przy Wierzbowej Teatru Narodowego wyrezyserowat Opo-
wiadanie brazylijskie wedtug prozy J. Iwaszkiewicza. We wrze$niu 2015 roku powrdcit
do Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie, by na duzej scenie zrealizowa¢ Romea i Julie
W. Shakespeare'a. W marcu roku 2016 ze studentami warszawskiej Akademii Teatral-
nej przygotowat spektakl dyplomowy na podstawie sztuki P. Zelenki Opowiesci o zwy-
czajnym szalenstwie, a w maju 2017 roku na duzej scenie Teatru Narodowego w War-
szawie wystawit Opowies¢ zimowg W. Shakespeare’'a. W tarnowskim teatrze w 2017
roku wyrezyserowat Porachunki z katem M. McDonagha.

Jest laureatem prestizowych nagréd i wyréznien, m.in. Nagrody im. A. Nardellego
(20006), Feliksa Warszawskiego (2008 i 2013), Nagrody im. L. Schillera (2009), Nagro-
dy im. Aleksandra Zelwerowicza (2010), Talentu Trojki (2011), a takze Grand Prix Fe-
stiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” (2012 i 2013).
Odznaczony Srebrnym Krzyzem Zastugi (2017).

0d 1 czerwca 2017 r. petni funkcje Dyrektora Artystycznego Teatru im. Ludwika Solskiego
w Tarnowie.




_ Jarostaw Marek Rymkiewicz
PRZEDMOWA DO KSIEZNICZKI NA OPAK WYWROCONE)

Calderén napisat dwie wersje tej komedii. Pierwsza nosi tytut £l acaso y el error

(Przypadek i btgd), druga — La sefiora y la criada (Pani i stuzgea) . Imitowatem wersje druga,
ale w kilku wypadkach postuzytem sie pomystami i kwestiami z wersji pierwszej. Z £l
acaso y el error wyjatem m.in. wersy, ktére postuzyty mi do zbudowania monologu Gilety
w akcie III (,,czy to sen jest czy to jawa”). Symbole erotyczne (szafa, skrzynia etc.),
ktore w pierwszych swoich kwestiach wyliczaja Perote i Gileta, przepisatem, oczywiscie,
ze Wstepu do psychoanalizy Z. Freuda. W piosence Perota i Gilety, ktérg wstawitem do
aktu I, rozbudowatem motyw pojawiajacy sie m.in. w hiszpanskiej romancy Mi zagala sus
panos enjuga y tuerce, pochodzacej ze zhioru Laberinto amoroso (rok 1618).
Opis obrazu pasterskiego (Perote, akt I) jest para-
frazg z T. S. Eliota. Kwestia, ktéra wypowiada Ro-
berto w akcie III (,babo petna wszelkich jadéw”),
jest skonstruowana z elementéw wiersza Daniela
Naborowskiego Do zfej baby. W opisach wygladu
Gilety postuzytem sie tez kilkakrotnie utamkami
z wierszy J. A. Morsztyna. Drugi monolog Gilety
z aktu III (,,moze $ni sie moze nie $ni”) jest swo-
bodng imitacja wielkiego monologu ksiecia Segi-
smundo koficzacego II akt La vida es suefio (,,Es
verdad, pues reprimamos”). Reszte przettuma-
czytem z Calderdna lub sam napisatem.

Méj tytut jest wzorowany na tytule, ktory
S. Pigon nadat pochodzacemu z roku 1663 inter-
medium ks. Deodata Nersesowicza Swiat na opak
wywrdcony.

Autorski wstep do Ksiezniczki na opak wywréconej,
Czytelnik, Warszawa 1974, s. &




czy to sen jest czy to jawa

ja pod ztotym baldachimem
janatézku na rzezhionym

ja w koronkach ja wéréd panien
na poduszkach na dywanach
mnie w miednicy nogi myja

a miednica z porcelany

mnie na cytrach mnie na fletach
gdy sie budze stodko graja

ale czy sie obudzitam

ale czy tojaczy ja

to kto$ inny i kto taki

lecz co$ sohie przypominam

ja to wszystko gdzie$ widziatam
gdzie$ w teatrze pewien ksigze
stat na scenie méwit zycie
snem jest tylko snem jest cate
ale moze mi sie $nito

bytes ksigze moze byte$

snem jest teatr snem jest zycie
no to $nijmy ksigze $nijmy

byle tadnie nam sie $nito

Ksiezniczka na opak wywrécona,
monolog Gilety z III aktu



Agata Zdziebtowska
ZOTY WIEK HISZPANSKIEGO TEATRU

Hiszpania Calderéna byta krajem wiel-
kich sprzecznosci. Intensywny rozw6j kulturowy
zhiegt sie z kryzysem ekonomicznym i politycznym
upadkiem dynastii Habsburgéw. Wielkie bogactwa
przywozone do hiszpanskich portéw z amerykan-
skich kolonii szybko okazaty sie zguba dla kraju.
Naptywajace zza oceanu skarby byly Zle gospo-
darowane i lekkomyslnie trwonione. Na poteznej
monarchii zaczety pojawiac sie rysy. Nie pomagaty
wyniszczajace wojny oraz hitwy w obronie wiary
i jednoSci imperium ani $ciggane z hezwzgled-
noscig podatki, ktére doprowadzaty ludno$é do
nedzy. Na przekér gtebokiemu kryzysowi wiadcy
starannie dbali o zachowanie pozoréw wielkosci
wewnatrz kraju. Narodowe kleski i gospodarcza
zapa$¢ wspétistniaty ze wspaniatymi osiagniecia-
mi kultury. Lud, upojony bogactwem i réznorodno-
Scig organizowanych dla niego widowisk, wcigz
jeszcze uwazat sie za pierwszy nardd $wiata.

Ztota epoka sztuki hiszpanskiej przyniosta szczegélnie bujny rozkwit teatru
i dramatu. Na wyjatkowy teatralny krajobraz skfadaty sie wywodzace sie z obchodéw
Bozego Ciafa alegoryczne autos sacramentales, dostepne dla wszystkich widzow spekta-
kle wystawiane w migjskich teatrach publicznych tzw. corrales de comedias oraz przed-
stawienia dworskie. Hiszpanski barok zrodzit prawdziwie genialne literackie talenty:
Cervantesa, Lopego de Vege, Tirso de Moline, Calderéna de la Barke i wielu innych uta-
lentowanych pisarzy, ktérzy, by sprosta¢ ogromnemu zapotrzebowaniu widowni, w im-
ponujacym tempie tworzyli bogaty repertuar dla miejskich i dworskich scen teatralnych.
Calderdn zostawit po sobie okoto 120 trzyaktowych comedias, 80 autos sacramentales,
wiele intermediéw i utwordw okoliczno$ciowych. Ten imponujgcy wynik blednie w po-
réwnaniu w osiagnieciami Lopego de Vegi, ktdry jest autorem prawdopodobnie 1500
samych comedias, nie liczac prologdw, intermedidw i autos sacramentales, z ktérych do
dzi§ zachowato sie 426.




Ksiezniczka na opak wywrdcona, a whasciwie Pani i stuzgca (La sefiora y la criada),
bo tak brzmi oryginalny tytut sztuki Calderdna, to typowa komedia dworska napisana
w 1636 roku — kulminacyjnym momencie kariery pisarza, ktéry zhiegt sie z kluczowym
dla historii Hiszpanii wydarzeniem, jakim byto wypowiedzenie przez kréla Francji wojny
Filipowi IV. Zaledwie rok wcze$niej umart Lope de Vega, pozostawiajgc po sobie wolne
miejsce naczelnego dramaturga teatréw krdlewskich. Cieszacy sie uznaniem Filipa IV
Calderdn zajat jego miejsce, a w zamian za oddang prace na dworze, krél nie szczedzit mu
wyréznien i odznaczen. Mimo politycznego kryzysu zapotrzebowanie na nowe dramaty
nie malato. Na przekér niepewnej sytuacji Filip IV robit wszystko, by udowodni¢ zagra-
nicznym postom i swoim poddanym, ze sytuacja hiszpanskiej monarchii jest niezachwia-
na, a agresja Francji nie stanowi dla niej zadnego zagrozenia. W zwigzku z tym jeszcze
chetniej inwestowat w imponujace swym rozmachem teatralne widowiska wystawiane
w ogrodach patacu Buen Retiro.

Ksiezniczka na opak wywrdcona jest wiec
dzietem autora spetnionego, pierwszego dramatopi-
sarza Krélestwa Hiszpanii, cieszacego sie sympatia
kréla, z wysoka ustahilizowang pozycjg na dworze,
ktéry na swoim koncie ma juz monumentalne dra-
maty i dotykajace gteboko filozoficznych tematéw
autos sacramantales, w tym emblematyczne dla swo-
jej epoki utwory: Zycie jest snem i Wielki teatr swiata.
W poréwnaniu z tymi dzietami czerpiaca z teatru jar-
marcznego, petna zaskakujgcych perypetii, zabawnych
qui pro quo, zamian rél, przebieranek, intryg i stowych
gier sztuczka wydaje sie jedynie scenicznym zartem
uznanego poety. Jednak jest to zart pozornie biahy,
bo trzydiestoszescioletni Calderén to artysta $wia-
domy, ktéry nawet w lekkiej dworskiej komedyjce za-
wart najwazniejsze toposy swojej epoki, ol$niewajac
widzéw bogactwem jezyka i wirtuozerig metaforyki.




Mamy zatem w KSsieZniczce... zacierajace sie granice pomiedzy jawg a snem i $wiado-
mo$¢ omylno$ci naszych zmystéw oraz bardzo chetnie wykorzystywany przez sie-
demnastowiecznych autoréw zabieg teatru w teatrze, ktéry sprawiat, ze sceniczne
realizacje stawaty sie teatralng metaforg $wiata i ludzkiego losu. Autotematyczny styl
byt najbardziej znaczacg i statg cechg hiszpanskiej dramaturgii Ztotego Wieku. Boha-
terowie Ksiezniczki... odgrywaja wyznaczone im przez autora role, a w ramach tego
udaja inne postaci zwodzgc pozostatych bohateréw i widzéw, ktérzy przygladaja sie
ich zmaganiom. Petna zabawnych omytek zamiana miejsc ksiezniczki i cérki ogrodnika
kryje w sobie gorycz prawdy o rozczarowujgcej koniecznosci powrotu do wtasnego losu,
a zarazem wiare w to, ze teatralna scena moze nawet najbardziej prozaiczny los uczy-
ni¢ czym$ niezwyktym. I ze mimo wszystko warto $ni¢, nawet jezeli bedziemy musieli
wroci¢ do rzeczywistosci wraz z koficem spektaklu.



moze $ni sie moze nie $ni

moze $nie bo snem jest zycie

$ni sie wszystko i $nig wszyscy
wczoraj $nitam ja Gileta

jestem chtopka mantuanska
wczoraj we $nie miatam meza

i ten maz méj ten wysniony

kijem przylat mi po tytku

jeszcze czuje gdy usigde

lecz to sen byt wszystko we $nie
a dzi$ $nie ksiezniczka jestem

a w tym moim $nie ksigzecym
jakis ksigze $nij sie ksigze

moim mezem chciathy zostac
wszystko $nione ze snu wszystko
suknia ma utkana ze snu

i ten patac i ten teatr ze

snu zanim sen méj prys$nie
wszystko sen jest wszystko lotne
wszystko wiatrem darte lekkim
wszystko popiét na tym wietrze
$nisz sie sobie garstko kosci
$nisz sie sobie $nie ulotny

lecz kto chciathy sie obudzi¢

jesli wie ze przebudzony

bedzie leze¢ we $nie Smierci

czym jest zycie snem jest we $nie
czym jest zycie cieniem lotnym
no to $nijmy

Ksiezniczka na opak wywrécona,
monolog Gilety z III aktu




Aktorzy wiedzieli doskonale o tym, ze publiczno$¢ przychodzita na komedie, aby sie
rozerwac i zabawi¢, i ze nalezy sie liczy¢ z jej gustem; dlatego na scenie panowata
wesoto$¢ i werwa, a gra aktoréw rozwijata i podkreslata komiczne intencje scenariu-
sza. Uzywano wszelkich chwytéw wywotujacych $miech: choroby i ich leczenie, pokaz
zywych zwierzat na scenie, ki6tnie i bijatyki, niedorzecznosci i szalenstwa wariatow,
symulowane pojedynki, walki, turnieje, poscigi itp. *

Stosunki wzajemne aktoréw wiele pozostawiaty do zyczenia: aktorki byty zazdrosne
i nienawidzity sie nawzajem; na scenie pozwalaty sobie na zto$liwosci i obelgi, stro-
ity miny do siebie; aktorzy kicili sie i bili, najmowali bandy zhiréw, ktérzy uzbrojeni
w kije napadali ofiare w ciemnej uliczce po wyjéciu z teatru. Sama publiczno$¢ brafa
udziat w kidtniach, stajac po stronie tej czy innej aktorki, i wtedy spory przemieniaty sie
w prawdziwe béjki. (...) Byli jednak wérdd komediantéw ludzie inteligentni, wyksztatce-
ni, utalentowani pisarze, ludzie skromni, o bardzo czystych obyczajach. *

Zakochani (Innamorati) zjawili sie w kom-
paniach komediantéw pézniej od innych
postaci scenicznych, ale dopiero ich wej-
Scie zespolito i skompletowato obsade, dato
mozliwo$¢ rozwiniecia jednolitej i ztozonej
intrygi. Istotnie, wokét ich mitoci, ktéra
napotykata rézne przeszkody, zawigzy-
wata sie intryga pozwalajaca pokojowcom
wymysla¢ coraz to nowe chytrosci i sztu-
ki, a zazdrosnym i podejrzliwym starcom
wsciekac sie i przeklina¢. Kochankowie brali
réwniez udziat w zdradach, po$cigach itd. *




Dla zabawienia publiczno$ci uciekano sie cze-
sto do mniej lub wiecej nieprzyzwoitych aluzji
i do przedstawienia sytuacji drazliwych. Wiek-
szo$¢ scenariuszy podaje wiele przyktadéw
tego rodzaju, a sadzac z pism ksiezy, aktorzy
podkreslali jeszcze na scenie gestami i sfowami
wszystkie nieprzyzwoitodci akcji. Jesli nie robi
sie rdznicy miedzy swawolg, naiwng szcze-
roécig, a spros$nymi zartami, gorszaca mowa,
zepsuciem i wyuzdaniem, jak to robili przedsta-
wiciele Kosciota, ktérzy gwattownie atakowali
komedie dell'arte, to w takim razie nalezy sg-
dzi¢ jg bardzo surowo. Ale jezeli nie traktuje sie
sprawy z tak ciasnego stanowiska, to okaze sie,
ze ta fama o spro$nosci jest nieco przesadzona
i ze to, co na pierwszy rzut oka wydaje sie cy-
niczne, jest niekiedy naiwne, a nawet przeciw-
nie, jest przejawem szczerosci i niewinnosci. *

Kazdy aktor musi pamieta¢, ze kiedy wchodzi drugi aktor, powinien od razu ustapic
mu miejsca; nie powinien przerywac¢ temu drugiemu aktorowi, zwtaszcza jezeli gra role
komiczna, nie powinien wprowadza¢ komicznych elementéw wtedy, gdy wygtasza on
powazng kwestie - ,,to moze hawic¢ setke prostakéw na widowni, ale obrazi dziesieciu
inteligentnych widzéw, a tych ostatnich nalezy ,bardziej cenié niz catg reszte”. **

* C. Mic, Komedia dell'arte czyli teatr komediantdw wioskich XVI, XVII, XVIII wieku, przet. S. i M. Browinscy,
Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw — Warszawa - Krakéw, 1961.

** A. Nicoll, W Swiecie Arlekina, przet. Antoni Debnicki, PIW, Warszawa 1967.



Miguel de Cervantes
DON KICHOT Z LA MANCHY
(fragment)

— (...) Sancho, chciatbym, zebys Ty lubit komedie
i zeby ci, co je ukladaja i co je przedstawiaja, byli
zawsze twoimi przyjaciétmi, bo to widzisz, ci lu-
dzie sa dla kraju bardzo uzyteczni. Komedia jest
wiernym zwierciadtem zycia ludzkiego, a ci, co ja
graja, najlepiej nam daja widzie¢, czym jesteSmy
i czym by¢ powinni$my. Byte$ kiedy$ na jakiej ko-
medii, Sancho?

— Ale ba, jakze, bytem panie i nie na jedne;.

— Jeden tam jest krélem, drugi ksieciem, inny
zndw rycerzem; ten kupcem, tamten zotnierzem;
jest tam i sedzia i ojciec duchowny i inne rézne
stany, stosownie do przedmiotu; a jak sie komedia
skoficzy, to wszyscy oni s3 réwni sobie. To samo,
moj przyjacielu, dzieje sie i w zyciu; i tu sa krélo-
wie, ksigzeta, rycerze, sedziowie, zotnierze i jesz-
cze wiecej roznych stanéw, nie przymierzajac, jak
w teatrze. Wszyscy odgrywamy swoje role, poki
tu jesteSmy, a jak $mier¢ nadejdzie i obedrze nas
z tego wszystkiego, co nas miedzy sobg wyréz-
niato, wszyscy zaréwno idziemy do grobu.

— Do stu piorunéw! a to$ pan $licznie powiedziat
— zawotat Sancho — ale nie tak to nowe, zebym
gdzie$ juz tego nie styszat. Wszelako zawsze do-
bre i podobne do tego, co powiadaja o szachach:
poki gra trwa, kazda sztuka jest przydatna i ma
swoje miejsce, a jak sie gra skonczy, zsypuja
wszystkie pospotu bez zadnej réznicy do pudetka,
tak wiasnie, jak nas do grobu.

M. de Cervantes Saavedra, Don Kichot z La Manchy, przet. W. Zakrzewski, Warszawa 1899, s. 241-242.
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